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О.В.Завгородня
Соціальна ситуація художника-початківця характеризується низкою особливостей. Молодий невизнаний художник виступає в соціумі у вразливій фемінній ролі “потенційної матері майбутніх творів”. Для нього велику значимість має моральна та матеріальна підтримка з боку родини, друзів, вчителів, меценатів, держави. Щоб вдосконалюватись, молода людина повинна багато працювати (звідси дефіцит часу). А оскільки успіх, визнання не приходить скоро (або взагалі не приходить) виникає дефіцит матеріальних засобів життя. Коли художник досягає визнання, у нього з’являється більше можливостей, поліпшується матеріальний стан, змінюється соціальна позиція. 

Проблема художніх досягнень, визнання та статі пов’язана із багатьма питаннями. Які соціальні та особистісні чинники спричинюють відмінності досягнень чоловіків та жінок, враховуючи соціальні обмеження, що стосувались останніх на протязі багатьох століть? Якщо взяти каталоги виставок, книги типу “Хто є хто”, мистецькі часописи, ми бачимо перевагу чоловіків, особливо старших поколінь, у сфері професійного образотворчого мистецтва. В художніх школах переважають дівчата, багатьох з них вчителі вважають дуже здібними, а потім лише одиниці виявляють себе як видатні професіонали.
Анкетування художників, мистецтвознавців та студентів НАОМА (Національна академія образотворчого мистецтва та архітектури) щодо питань внутрішніх та зовнішніх перешкод професійної самореалізації жінок та чоловіків засвідчило поширеність думки, що визнання за інших рівних умов легше досягається чоловіком, ніж жінкою. Так вважають 80 % респондентів-чоловіків та 65 % респондентів-жінок, а інші вважають, що однаково.
Важливим чинником визнання є особливості оцінки творчої роботи молодого художника, зокрема залежність цієї оцінки від статі автора, статі експертів, тощо. В нашому емпіричному дослідженні оцінювалась художня оригінальність
 двох картин за 5тибальною системою. Експертами виступали студенти НАОМА. На І етапі дослідження групу експертів просили визначити ймовірну стать авторів двох картин. Виявилось, що одна картина переважно сприймалась як чоловіча (80% експертів вважали більш ймовірним чоловіче авторство), друга картина сприймалась щодо статі автора по-різному, проте 60% експертів схилялось до жіночого авторства. Надалі ми умовно означимо ці картини як “маскулінна” і “фемінна”. В подальшому дослідженні ці експерти не брали участь.
На ІІ етапі треба було оцінити роботи (поставити оцінку художньої оригінальності за п’ятибальною системою). Експертами були студенти, які вперше бачили ці картини (40 жінок і 36 чоловіків). Експериментатор в одних випадках говорив, що автор “маскулінної” картини – Леся Скрипник, а “фемінної” – Олег Руденко, в інших, навпаки, що автор “маскулінної” – Олесь Скрипник, а “фемінної” – Ольга Руденко.

Завданнями дослідження було визначення залежності оцінки картини від 1) статі експертів; 2) заявленої експериментатором статі автора; 3) гендерно-типових особливостей самої картини, тобто візуальних ознак жіночого та чоловічого авторства.

Обробка даних полягала у визначенні середніх оцінок  художньої оригінальності обох картин разом, а також кожної картини окремо: 1) у випадку їх оцінки чоловіками експертами, 2) у випадках їх оцінки жінками-експертами, 3) у випадках, коли експериментатор приписував їм чоловіче авторство (Олесь, Олег), 4) у випадках, коли експериментатор приписував їм жіноче авторство (Леся, Ольга). Порівняльний аналіз цих оцінок показав такі тенденції. 

1. Експерти-жінки схильні в цілому давати вищу оцінку, ніж експерти-чоловіки     (середня оцінка картин жінками – 3,85, а чоловіками – 3,64).

2. Якщо заявлено, що автор – чоловік, то ймовірною є більш висока оцінка картини. Середня оцінка 2-х картин при заявленому чоловічому авторстві – 3,82. При заявленому жіночому авторстві – 3,67: а) якщо експерти – чоловіки, то 3,7 і 3,58; б) якщо експерти – жінки, то 3,95 і 3,75, тобто у жінок-експертів це тенденція (до завищення оцінки у випадку чоловічого авторства) виражена більше, ніж у чоловіків.

3. Якщо картина сприймається як чоловіча (“маскулінна” картина), а автор виявляється жінкою (заявляється експериментатором – Леся Скрипник) та картина оцінюється значно нижче, ніж у випадку чоловічого авторства (Олесь Скрипник). Одна й та сама картина (“маскулінна”) при авторстві Олеся Скрипника отримує середню оцінку 4,1 бали, при заявленому авторстві Лесі Скрипник – 3,5 балів; при цьому: а) якщо експерти – жінки, то 4,0 і 3,6; б) якщо експерти – чоловіки, то 4,2 і 3,4.

Тобто, тенденція до заниження оцінки у випадку гендерної невідповідності (“маскулінна” картина у автора-жінки) більш виражена у чоловіків, ніж жінок.

4. Якщо картина сприймається більш як жіноча (“фемінна” картина), а автор-чоловік (експериментатор заявляє авторство Олега Руденка), то картина оцінюється нижче, ніж якщо автор-жінка (заявлений автор – Ольга Руденко). “Фемінна” картина при авторстві Олега отримує середню оцінку – 3,55, при авторстві Ольги – 3,82. При цьому а) тенденція до заниження оцінки у випадках гендерної невідповідності – “фемінна” картина у автора-чоловіка – сильно виражена у чоловіків-експертів (Олег отримав у чоловіків середню оцінку 3,2, а Ольга – 3,75); б) не виражена у жінок-експертів (Ольга і Олег отримали у них однакові оцінки 3,9).

“Маскулінна” картина однаково оцінюється експертами чоловіками і жінками (3,8), а “фемінна” більш високо оцінюється експертами жінками (оцінка чоловіків – 3,48, оцінка жінок –3,9). При цьому а) експерти-чоловіки значно вище оцінюють “маскулінну” картину, ніж “фемінну” (3,8 і 3,48); б) експерти-жінки трохи вище оцінюють “фемінну” картину, ніж “маскулінну” (3,9 і 3,8); в) в цілому середня оцінка “маскулінної” картини виявилась дещо вищою, ніж “фемінної” (3,8 і 3,69).

Дане дослідження дозволяє зробити такі висновки. У експертів-чоловіків оцінка картини вища у випадках гендерної відповідності і нижча в випадку гендерної невідповідності картини і автора. У жінок-експертів ця тенденція виражена лише у випадку “маскулінної” картини жінки-автора. (зниження оцінки). У жінок виражена тенденція до більш високої оцінки в цілому. Відмінності в оцінках експертів-чоловіків та жінок 1) відсутні у випадку “маскулінної” картини, 2) незначні – у випадку жіночого авторства, 3) більші – у випадку чоловічого авторства, 4) найбільші у випадку “фемінної” картини (оцінка жінок вища, ніж чоловіків).

Ймовірно, що творчість художника-початківця буде оцінюватись по різному:

1) творчість чоловіка, автора “маскулінних” картин, буде відносно високо   оцінена експертами;

2) творчість чоловіка, автора “фемінних” картин, буде низько оцінена чоловіками і високо – жінками;

3) творчість жінки, автора “фемінних” картин, буде хоч і не так високо, як у випадку (1), але більш-менш прихильно оцінена експертами (жінками і чоловіками);

4) творчість жінки, автора “маскулінних” картин, буде низько оцінена експертами (чоловіками і жінками).
� Попередньо з експертами обговорювалось поняття художньої оригінальності як інтегральної характеристики твору. Згідно з А.Банфі, в оригінальному творі особистість митця виявляється не лише як індивідуальний темперамент, а як засіб вираження нового аспекту дійсності та нової інтуїтивно знайденої перспективи, що спирається на нові формальні структури. Оригінальність полягає не лише в новизні, а в життєвості, енергії, формотворчій виразності, випромінюванні, внутрішній насиченості. На думку французького соціолога А.Моля, з формального боку рівень оригінальності в сучасному мистецтві, об’єм інформації, непередбачуваність живописних повідомлень тепер значно вищі, ніж в попередні епохи. Дослідники підкреслюють недостатність формального критерію в оцінці оригінальності художнього твору, акцентуючи такі його характеристики як ціннісно-смислова глибина, новизна, значущість. Художня оригінальність, за Т.Віану, визначається унікальністю (незамінністю) і необмежено-символічним характером. Унікальність полягає у злитті сенсу художнього твору і форми його матеріального вираження: незначні зміни форми призводять до модифікації сенсу та цінності твору. Необмежено-символічний характер полягає в тому, що твір, сформований із ліній, форм і т.д., містить в собі сенс, який не зводиться до жодної системи понять. В психологічному аспекті оригінальність визначають як вищий рівень художнього вираження (порівняно із запозиченням і наслідуванням), при якому духовний зміст, органічний індивідуальності автора, знаходить унікально-індивідуальну форму втілення [В.А.Роменець]. Ступінь взаємопроникнення індивідуальності і художнього твору дослідники пов’язують з глибиною психологічного прошарку, в якому зароджується задум. Оригінальний твір піднімається із глибини душі митця, виражає його автентичне переживання світу. Наслідувальна робота є результатом застосування чужих художніх прийомів, невиправданих наявністю власного світовідчуття. Якщо високий рівень художньої оригінальності свідчить про обдарованість, то низький – не виключає обдарованості, яка може мати латентний характер, виявитись в інших умовах тощо, отже, не дає права робити висновок про відсутність/наявність обдарованості. 





